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A T'Aplec de Rondaies Mallorquines d’Antoni M. Alcover apareixen nombroses situa-
cions ubicades a I'interior de coves en moltes de les quals, les dones hi tenen un paper
destacat. Les interpretacions sobre el significat simbolic de les coves son molt diver-
ses i depenen de cada context. En principi, les coves constitueixen la porta misteriosa
a un mon subterrani (Biedermann 2013: 141), una espécie de portal sagrat que ens
condueix cap a un altre mon que tant pot ser interpretat com un espai extern, mera-
vellos, en el qual habiten les deitats o que amaga tresors i riqueses; com també es pot
entendre com la representaci6 de lespai interior, de I'inconscient.

Lts que es fa de les coves a 'Aplec d'Alcover és variat i esta condicionat per cada
situacio, les podriem classificar en cinc tipus: a) Lloc d’acollida i proteccié i dem-
presonament, b) Lloc de repos del son, ¢) Refugi, d) Lloc de pas, ) Cau de bruixes
i f) Altres espais subterranis.

A) Lloc dacollida i proteccié i dempresonament

Vladimir Propp (1980: 58-60) considera que el motiu que provoca la clausura de
les dones, especialment durant el periode menstrual, prové d’'un substrat religios i
del temor de les forces invisibles que envolten '’home i té la intencio de protegir-les
dels perills. Propp relaciona aquesta practica amb la que saplicava als reis:

En particular, el cuento maravilloso refleja la prohibicion de la luz, la prohibiciones
relacionadas com la comida y los alimentos, la prohibicion de mostrar el rostro y la del
contacto con la tierra. Contiene solo huellas esporidicas de la idea de que el bienestar
del rey segregado se halla relacionado con el bienestar del pueblo. En el cuento mara-
villoso hallamos la tendencia a asegurar la integridad personal de los hijos del rey; el
cuento utiliza el motivo de la reclusion y de su violacion como preparacion artistica y
como motivacion del rapto de los hijos del rei por serpientes y otros seres que aparecen
de improviso y sin que se sepa de donde. En el relato maravilloso la misma reclusion no
es nunca motivada (Propp 1980: 59).

Un des casos més explicits d'ts de les coves a les rondalles dAlcover és el d’«En
Joanet de I'onso» T301B ALC. GG. I (1996: 237-261). La trama comeng¢a amb un
fadri vell poc feiner que té una vaca i es casa. «Es mateix dia de casats, I'envia a
pasturar sa vacar i ella «la perd dins un uiastrar» i quan torna a casa seva el marit li
comana que vagi a cercar-la i que no torni si no la du. Quan ella es trobava plorant
dins l'ullastrar:
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Li surt un onso i la se'n du dins una cova, sense malmenar-la gens, fent-li afalagadures.

Tot d'una que foren dins sa cova, tapa sa boca amb una gran pedra que no hi havia cap per-
sona nada que la pogués moure.

[ passa aquella nit, i un dia i un altre dia, i una setmana, i un mes i un altre mes, i aquella
al-lota sempre dins sa cova.

Sonso cada dia se n'anava a fer volta per dur-li qué menjar; perd sempre deixava sa boca de
sa cova tapada amb sa gran pedra, i no hi havia que pensar de fogir.

Dées cap de temps ella tengué un nin.

Vaja quin nin més gros i més abrinat!

Com feu set anys diu a sa mare, un dia que sonso no hi era.

—I sempre hem destar dins aquesta cova?

—Fins que sonso vulgui, fii meu.

—No, i jo ja comeng a estar-ne cansat.

—Ido t'hauras de quedar amb so cansament, perqué veiam: com se'n va, sempre deixa sa
boca tapada amb aquesta pedrota.

—1I si la decantavem?

—Poriem fogir. Pero aqui esta es re: an es decantar-la.

Sal-loto saborda a sa pedra, i amb una empenta la feu botir un tros enfora.

Ell i sa mare, com a coets, cametes me valguen cap a la vila (1996: 238).

En aquest cas, la cova és un espai de proteccio per a la dona perque alla Tonso
li du menjar i li fa «afalagadures» pero és, alhora, la seva preso, perque no en pot
fugir. En aquest cas, la figura de 1'6s podria representar la d'un sacerdot o xaman
que condueix la jove dins les entranyes de la terra cap al compliment d’unes proves
que simbolitzen la seva mort i la transformacio en una persona nova.

La cova és un lloc amagat i solitari, suposadament fosc, pero també generador
de vida perque és precisament on neix el fill de la dona i I'6s, com si d’un uter es
tractas. De fet, Cirlot (1991: 161) destaca el significat mistic de les coves des dels
primers temps i afirma «Se considere como “centro” o se acepte la asimilacion a
un significado femenino, como lo haria Freud, la caverna o cueva, como abismo
interior de la montana, es el lugar en que lo numinoso se produce o puede recibir
acogida». Tot referint-se a les coves, diu Biedermann:

Muchas veces pueden interpretarse como el seno materno, como ocurre en los mitos del
origen del mundo y de la humanidad de muchos pueblos indios como los Chicomoztoc de
la mitologia azteca. A menudo se las consideraba como lugares de nacimiento de dioses i
héroes, como residencia de sibilas pronosticadoras o de eremitas (2013: 142).

La qual cosa confirma més endavant: «Evidentemente, en la region de cultura avan-
zada de Centroamérica, el “submundo” de las cuevas en el vientre de la tierra (como
también en otros lugares) fue “sefialado como femenino’, y asignado por lo tanto tam-
bién al ambito general de conceptos de la fertilidad» (2013: 142). Aixi, a la rondalla
anterior, la cova és el lloc de la gestacio de I'infant, del seu naixement i de la primera
infantesa. El moment en el qual el nin, que ja té set anys, decanta la pedra es podria con-
siderar com el del seu segon naixement, el de 'inici de la seva trajectoria com a heroi.
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«S'al-lot6 havia nom Joan, i tothom al punt li digué En Joanet de I'onso» (p. 238) i
la seva forga desmesurada i la manca de socialitzacio el convertiran en un perill per a
la gent del seu poble: quan els companys descola li diuen que és pelut i I'insulten, en
mata cinc amb quatre cops rapids i també mata el mestre quan el reprén amb les cor-
retges. Posteriorment, quan el batle i els conciutadans I'ataquen torna a fer matanga i
ells el conviden a fugir, I'inica que el plany és sa mare. En aquesta ocasié ens trobam
davant d’un superheroi que té una forga sobrehumana.

Més endavant, a la mateixa rondalla 'heroi baixa dins un pou a la recerca d’un jai
maleit i es troba amb un jardi meravellos on salva tres princeses —el pou seria el cami
fosc, com la cova, que condueix a lespai meravellos— i, després de desemmascarar els
falsos herois es casa amb una delles. Aquesta mateixa situacio la trobam a la rondalla
del mateix tipus «En Joanet Manent» T301B ALC. GG. I (1996: 262-293).

A «N’Agraciat» T554 ALC. GG. IV (2006: 399-404), I'heroi parteix, per ordre del
rei, a cercar la Princesa des Cabeis d'Or perqué el monarca s’hi pugui casar. N’Agraci-
at pren cami i després de salvar alguns animals que es troben en perill —la qual cosa
li servira per resoldre els conflictes que es plantegen al llarg de la recerca— demana a
un pastor per on ha d’anar per trobar-la que és, precisament, dins una cova:

—No res —diu es pastoret—, si tan encapirronat hi estau, seguiu es cami que duis. Trobareu
un barranc molt fondo. Anau barranc barranc. Endins de tot veureu dos ciprers ben alts, dues
garberes d'ossos i una cova. Dins aquella cova és la Princesa dves Cabeis d'Or. Dos gegantots
guarden sa boca i en acostar-s'hi ningu, el s'engoleixen com si fos un mosquit. En anar molt
farts, tiren ets ossos; i dres que han tirats se son formades aquelles dues garberes (Alcover
2006: 401).

En aquesta ocasio, no es torna a esmentar la cova, simplement se'ns diu que la
princesa surt quan I'heroi, amb 'ajuda d’un auxiliar, ha mort els gegants. Aixi amb-
dos emprenen el retorn cap a la cort. Aquesta cova és una preso per a la protago-
nista on no hi ha les condicions minimes per a viure-hi, de fet quan surt, la primera
cosa que demana a 'heroi és la de poder-se rentar abans d’arribar a palau: «—Ah
jovenet! Jo per anar-hi, com aquests gigants no me deixaven sortir mai i no tenia
aigo bona per fer-me neta, necessit rentar-me de cap a peus» (2006: 402). La prin-
cesa necessita rentar-se amb una aigua especial i per aconseguir-la, 'heroi emprara
lajut d’un altre animal que ocupara el rol dauxiliar.

En aquest cas, la cova es podria interpretar com un santuari on s'hi podien ha-
ver celebrat rituals, de tipus iniciatic o d’altres, és com si I'heroina hagués fet una
baixada simbolica a les entranyes de la terra, cap a I'inframon des del qual en va
sortir renovada i a punt per al matrimoni.

B) Lloc de repos del son

Les coves representen també la dualitat: el dia i la nit, la vida i la mort, amb exem-
ples molt nombrosos i coneguts com el de la mort i resurrecci6 de Jesucrist el cos
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del qual va ser dipositat en un sepulcre tallat a la roca i tapat amb una gran pedra
—exactament com la que ja hem esmentat que tapava lentrada de la cova d’«En
Joanet de 'onso» T301B ALC. GG. I (1996: 237-261).

A més dels casos de coves dins la terra, també en trobam algunes a la mar com
per exemple la que apareix a «Es fii des pescador» T302 ALC. GG. I (1996: 307-
330). Un pescador pesca un peix disforjo que resulta ser el rei de tots els peixos i
aquest darrer 'amenaga de menjar-se’l si no li du al cap d’'un any el que li sortira a
cami en arribar a casa. Li surt el seu unic fill i al cap d’'un any torna al mateix lloc i
el peix fa pujar el jove damunt ell i parteixen cap a una cova:

Des cap d’un parei d’hores, destriaren uns penyals dins sa calitja de sentrellum; i es peixot
cap dret a ells! Amb una exhalacid hi foren baix: era una muntanyeta que feia aquell capser-
rat, i hi havia una teringa de coves, qualcuna grossa ferm, aont la mar entrava, i ses ones hi
movien un renou esglaiador.

Es peix safica dins una d'aquelles coves, i hala per endins, i per endins!

Al punt no hi veren dues passes lluny, ni dos pams, ni dos dits: sa fosca ja era tan espessa que
la porien taiar a espasades. Ja feia una bona estona que sera abolida de tot sa clarura de sa
boca, i es peix encara se nanava de d’alla ben acanalat (pp. 312-313)

La descripcio de la cova, segons la versio manuscrita corresponent a 'informant
Antoni Garrit, és molt semblant tot i que agafa com a punt de referencia la catedral
de Mallorca: «Arriba d uns grandiosos penyals que feyan una cova com la Seu, y
que de fonda queera no veyen es cap dalla [...] Feya una fosca tan espessa que la po-
dian tallar 4 espasades» (Alcover Lta. II: 183-184). Aixi, es podria vincular al motiu
C312. Tabu: man lookong at woman, el marc de la cova fosca que impedeix a I'heroi
veure la jove dormida. El jove roman sol dins la cova, només sent uns alens suaus
que no sap don venen, i quan té gana i set li compareix menjar i aigua. Ell se sent
conformat amb aquesta situacio:

—Sobretot —deia en Joanet—, ja ho vorem En Gelat aon sajaura. Es ver que estic tot sol, i
que ets uis etse poria posar amb aigo-sal, per lo que me'n servesc; perd menj i bec com es
primer senyor; i lo que no és a un cap, és a s‘altre; i molt pitjor poria estar; i no voldria haver
de mantenir tots es qui hi estan (p. 313).

Al mig any una veu li demana si du pedra foguera i esca, ell ho nega i, al cap
de mig any més, la veu li ofereix d'anar a veure son pare i sa mare. El paper de les
dones en aquesta historia és de vital importancia. Per una part, la mare sera qui
desencadenara levolucié de la trama quan li posa, d'amagat, pedra foguera i esca
dins la butxaca. Es una dona llesta i previsora i és el seu instint i lestimacio cap al
fill el que la fan actuar aixi:

Sa mosca que més picava sa mare era que li haguessen demanat si duia pedra foguera i esca;
i deia:

—Qui sap? Per ventura era aquell dets alens que I'hi demanava per fer foc i veure-hi qualque
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mica. Sobretot, ;i quin mal hi pot haver de dur pedra foguera i esca? Cap. Jo lo que faré sera
posar-n'hi, d»amagat, dins una butxaca: i llavo li posaré un bon grapat d'estopa, una candela
i un trinxeto, per lo que puga esser.

Ja ho crec que li posa tot aixo dins sa butxaca, i ben damagat.

En Joanet no es va temer de res: (p. 315).

Gracies a la intervencio discreta i previsora de la mare, I'heroi pot veure la fadrine-
ta que dorm a una cadira de repos. Immediatament apareix un gegant i treu en Joanet
de la cova i el deixa molt enfora damunt un gran pi. A partir daquest moment, ja no
es torna a parlar de la cova perque aquest espai ja ha fet la funcio que li corresponia.
La joveneta i el gegant apareixen a «un castell que feia feredat, redonenc, amb unes
murades disforges, amb una mala fi de torres voltant voltant, ben rabassudes i ben
altes, totes guarnides de barbacanes, matacans i satgeties» (p. 319).

La joveneta és l'altra figura femenina que apareix a la rondalla i és el personatge
cercat que el gegant té empresonat i que 'heroi allibera —gracies a la capacitat de me-
tamorfosi que li oferiren com a do diversos animals als quals aconsella— i es casen.

Els tretze lladres, també posen dins una cova 'heroina de «Na Magraneta» T709
ALC. GG. VI (2013: 260-272), una vegada que la mala fada li ha posat I'anell de ferro
al dit petit i ella roman com a morta: «A la fi, la posaren dins una caixa, la se'n dugue-
ren dins una cova d’alla prop i li varen encendre tretze torxes que cremassen dia i nit;
i, en acabar-se, n'hi duien daltres, esperant que comengas a fer olor per enterrar-la»
(p- 269). Ella no es tremuda gens i un dia passa el rei, tapa la caixa i se lendt a Palau,
fins que gracies a la intervencié d’una criada, li lleven I'anell i es casen.

Aixi, les dues dones protagonistes de les rondalles anteriors, es troben dins una
cova en una situacio de son profund i seran alliberades de la cova i daquest son per
part dels protagonistes amb els quals es casaran al final de la historia. Bettelheim
(1983: 315) interpreta el son profund que apareix a les rondalles com una etapa d’in-
trospeccio i de reflexié sobre un mateix. Els periodes d’inactivitat alternats amb els
d’hiperactivitat es relacionen amb la pubertat i signifiquen I'avang en el cami cap a
la maduresa. Es el moment d'emprendre el viatge iniciatic que els conduira cap al
seu desti. Bettelheim remarca que les rondalles passen per damunt dels estereotips
sexuals:

Personajes masculinos y femeninos desempenan, en los cuentos de hadas, los mismos pape-
les; en «La bella durmiente» es el principe el que contempla a la nina mientras duerme; sin
embargo, en «Eros y Psique» y en otros cuentos derivados de ¢él, es Psique la que descubre
a Eros cuando éste estd dormido v, al igual que el principe, se maravilla de la belleza que
contemplan sus ojos. Esto no es méas que un ejemplo. Puesto que existen miles de cuentos,
resulta facil adivinar que habra tantas historias en las que el valor i la intrepidez de la mujer
ayude al hombre como relatos en los que suceda lo contrario. Asi es como debe ser, ya que
los cuentos de hadas revelan verdades importantes acerca de la vida (Bellelheim 1983: 317).

Per altra banda, Propp explica el son i la mort temporal de la dona —tot i
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que aclareix que també apareixen casos d’homes— com la passa final de lesta-
da ala casa gran, és el moment de la mort ficticia per comengar una nova etapa,
la de la vida adulta.

C) Refugi

En ocasions, les coves son els espais de refugi i cobiti per a les dones abandonades
o que els agressors volien matar pero la persona que havia de cometre el crim se’n
compateix i les allibera. Es el cas de «Sa rondaia de Son Roig» T725 ALC. GG. VI
(2013: 321-325). La protagonista té un somni premonitori i les seves dues germa-
nes, per enveja, envien el porquer a matar-la pero ell se’n compateix i la jove es re-
fugia en una cova: «Sal-lotona, trescant per dins aquell bosc, troba una coveta i s’hi
ajoca. Allo fonc es seu redos des d’aquell dia. Vivia d’herbes i de sa fruita boscana
que poria pellucar fent es cap viu i traguent-s’ho de sa son i de sa vessa» (p. 323).
Hi roman fins que un dia passa el rei i es compleix el seu somni.

En aquest cas es contraposen somni i realitat, veritat i mentida, que ens recorden
la irracionalitat de les ombres contraposades a la raé de les idees que exposa Plato al
seté llibre de la Repuiblica a través del mite de la caverna. Els humans —lesgermanes
dela jove heroina, en el cas de la rondalla anterior— son presoners i només coneixen
la realitat a través de les ombres —de les aparences, del que creuen sense haver-ho
contrastat racionalment o dels sentiments negatius que se'ls desperten— només
larribada del filosof que veu una altra realitat, il-luminat pel sol, capta quina és la
veritat. En el cas de la rondalla el paper dalliberador és representat pel rei que la
treu de la cova i de la vida precaria que du.

Un cas semblant és el de «Na Catalina» T833A ALC. GG. VII (2017: 195-204).
Son pare és un patré de barca molt ric i la deixa al mestre perque la guardi pero
com que ella no correspon a les seves males intencions, el mestre la calumnia i son
pare, sense deixar-la parlar per defensar-se, lenvia a matar dins un barranc. Lamo
que ha de cometre el crim se'n compateix i l'ajuda a cercar una cova per refugiar-se:

tacompanayarem an es barranc i t'hi cercarem una cova a on pugues estar; i malavetja de-
fogir tot quant pugues de que neg te veja a fi de que ton pare se crega que ets morta i ben
morta.

Aixi ho feren: 'amo mateix 'acompanya an es barrang, li troba un covitxol a on pogués fer
ses nits, i de dia que cagas aucells i se basquetjas llentrisca, olive, mores de batzer, cireretes
de bon pastor, murtons, aglans i demés fruita per lestil que se feia devers aquell barranc.
Alla romangué tota solina Na Catalineta, plora qui plora de veure-se abandonada daquella
manera i perseguida de son pare, sense ella haver fet res de mal, sind més tost per no haver
volgut fer es mal que es mestre volia (p. 198).

En aquests casos, la cova és el recer natural que protegeix les heroines que la
vida ha maltractat i sén innocents, és una manera de compensar la malicia humana
a través de la proteccid de la natura que proporciona menjar i aixopluc.



D) Lloc de pas

En algunes rondalles, apareixen coves com a lloc de pas, que les dones han de
travessar per superar una prova o que hi han d’acudir a la recerca d’algun objecte.
Biedermann observa que

En el simbolismo de los suenos interpretados desde el punto de vista de la psicologia pro-
funda, el peligroso camino a través de cuevas oscuras, debe inerpretarse primordialmente
como referencia a la busqueda de un sentido de la vida en las profundidades de estratos in-
conscientes, heredados, del insonsciente materno; en otro contexto, también como simbolos
de una regresion a la oscuridad protectora de la vida prenatal (2013: 144).

La cova podria suposar lentrada al mon subterrani per establir un contacte amb
els déus del qual se'n podrien treure beneficis en forma de qualitats o de dons. La
dona actuaria aqui com a sacerdotessa que fa d'intermediaria entre els humans i
els éssers fantastics si hi aplicassim la interpretacio de Gonzdlez-Alcaide (2011:
137) referida a la representacio mitologica dels temps antics. Els sacerdots tant
podien ser dones com homes, tot depenia de la divinitat que representaven. Les
figures femenines que s’hi relacionen son prestigioses i hi tenen un paper destacat
les nimfes. Sobretot, pero, se solien referir a la Gran Mare, Magna Mater o Deessa
Mare que representa la fertilitat i simbolitza la generositat de la terra. Les coves
santuari permetien a ’home aconseguir la condicié de guerrer i a la dona, l'accés
al matrimoni.

De fet, a les rondalles d’Alcover travessar una cova és de vegades una de les
proves que ha de passar 'heroina per demostrar que és digna de casar-se amb el
princep, és el cas de la rondalla «La fada Morgana» T428 ALC. GG. III (2001: 265-
272). Una velleta, de part den Beuteusell, diu a na Joana «que prenga cap a llevant.
Trobara un camp ras: que el deix fer. Trobara llavo una cova i que se n’hi entr i
per endins, que sen duga un burjé de pi ben revengut i que loferesca a un homo
que trobara escombrant un forn» (pp. 267-268). Aixi ho fa ella: «Carregada amb
so burjo, segueix més endavant i, tac, troba una cova, aquella que en Beuteusell li
havia enviat a dir que trobaria. Safica dins aquella cova i per endins» (p. 268), la
travessa i arriba al castell que cercava. En aquesta ocasio, I'heroina combina la lles-
tesa, la bona educacid i lobediencia i aprofita els bons consells que rep per sortir de
les situacions conflictives en les quals es troba.

A una cova ha danar I'’heroina de «Sa fia i sa fiastra des moliner» T480 ALC.
GG. III (2001: 423-429), na Catalineta, a dur la farina als gegants que hi viuen:
«—Catalineta, torna sa farina an es gegants de sa cova d’Es Fangar! Es Fangar és
una possessio de Sa Pobla cap a Campanet, an es peu de Muntanya. En aquell
temps, a una cova daqueixa possessio hi habitava un escabotell de gegants que se
vivien de sa caga que agafaven» (p. 423).

Com que els gegants son «bona gent ferm, que no deien res a negii, mentres no
se posassen amb ells» (p. 424) i na Catalineta és ben educada i amable amb ells i,
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a més a més: « Aixi com pogué descarrega es sac, lentra dins sa cova, nota que tot
estd un poc brut i mal endergat i agrena, adesa i espolsa, i al punt tot ho tengué
net i ben encitronat» (p. 424), els gegants, com a premi, li donen un do; «per cada
paraula que li broll de sa boca, li broll una pesseta». Na Catalinota, la germanastra,
per enveja els vol dur també la farina pero és malparlant i els renya i, quan se n'ha
d’anar, els exigeix algun do i ells diuen: «Na Catalineta el se gonya; aqueixa no.
Perqué no se'n torni aixi com és venguda, plantem-li una trompa a darrere que, en
badar boca, li faga xoca-reixoc! xoca-reixoc!» (p. 426).

Apareix una cova molt gran dins un pou a «Es pou de sa lluna» T301A ALC.
GG. 1 (1996: 223-235) i és on es troben les tres filles del rei convertides en pedres
sobre les quals hi ha un lled, una serp i un dimoni: «Es pou sera eixamplat tant i
tant per tot lo redd, que ja no destriaven ses voreres: era un coval esglaiador» (p.
230). Lheroi desencanta les tres fills del rei amb aigua de set pous i amb el seu
enginy, en aquest cas la cova serveix simplement de receptacle que acull les dones
mentre han estat transformades en pedres.

E) Cau de bruixes

Les coves poden ser també I'habitacle de les bruixes, on viuen o es troben per fer
els seus encanteris. Un exemple és el de «Bruixes, bruixots i fullets: 1. Sa cova de Na
Joana» T503 ALC. M. V (1997: 139-141), que a l'inici de la rondalla situa la cova
a la Bona Nova: «No sou estats mai a la Bona Nova? Ido davallant-ne pes barranc
d’Es Mal Pas, cap a Bellver hi ha sa cova de Na Joana».

Linterior de la cova no es descriu, ni tampoc la forma ni la indumentaria de les
bruixes. Com en el cas precedent, els protagonistes son un heroi i un antiheroi, ge-
peruts tots dos. Sa mare envia el primer a cercar llenya i 'infant: «Per veure que era
aquella cova, se n’hi entra, i m’hi troba Na Joana, una bruixa, voltada d’'una partida
que feien una roda i ballaven, agafats amb ses mans saltant i botant com a cabrits»
(p. 138). Linfant es posa a cantar i a ballar amb les bruixes fent rotlada. Com que
és agradable i educat, les bruixes li volen fer una gracia i li lleven el gep. El segon
infant hi va per enveja i és malcriat i caparrut, per aixo, les bruixes li posen el gep
que havien llevat a altre i se'n du dos, un davant i un darrere.

F) Altres espais suterranis

A part de les coves, també apareixen a les rondalles d’Alcover nombrosos espais
subterranis als quals saccedeix a través d’'una escala a terra o d’'una obertura que
apareix amagada davall alguna planta. Com a exemple ens referirem a la rondalla
«Es corpet des pou d'En Gatell» ALC. M. XXII (1996: 20-40) que t€ un inici sem-
blant a les llegendes perqué situa els fets a un espai concret i proper, probablement
conegut pels oients o receptors, que dona una pretesa veracitat a allo que es conta:

Ran d’es cami vei d’'Inca a Pollenga, no gaire lluny de Campanet, troben un pou que li diuen
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den Gatell. Ses venes d’aigo li venen de Lluc, i diuen que son tan grosses que amb set llengols
no les porien tapar; aixi és que no 'han vist eixut mai ni que mancab gens, per molt de temps
que estigui sense ploure. Saigo que sobra, se'n va a un altre pou, set o vuit minuts enfora,
que li diuen es pouet.

Ido heu de creure i pensar i pensar i creure que una vegada un sabater6 se nanava an aquest
pou, i me troba un corpet, una mica de corb que casi no feia comu (Alcover 1996: 20)

Com podem observar, la referencia a un lloc geografic conegut senllaga imme-
diatament amb una de les formules habituals de les rondalles, per tant, entra dins
el mon de la irrealitat. El corpet ronda prop del pou i quan el sabater s’hi acosta
aprofita per proposar-li un canvi: una bossa de diners que no s’hi acabin mai, per
una de les seves filles. El sabater pobre hi accedeix i el corpet se'n mena la primera
filla dins el pou on hi ha una mina que condueix a un magnific jardi amb un casal:

Aquella mina desembocava dins un grandios jardi, a on hi havia tota casta dabres i plantes
de gran toria, vestits de fuies i flors i carregats de fruita, amb caminals i siquioles i safreigs i
estanys i brolladors, sa cosa més delitosa i alegrivola, i tot esbarts d’aucells cantant i voltejant
de tots vents.

As mig d'aquell jardi hi havia un casal meravellds, d’'un parei de pisos, amb finestres i balcons
i portals, tants com dies hi ha en l'any, i dins aquell palau no ho volgueu sebre ses sales i qua-
dres i cambres i corredors que hi havia, i tot ben moblat i endiumenjat, que no hi mancava
un amen enlloc (Alcover 1996: 23-24).

Destaca el camp semantic de l'aigua que s'usa en el fragment anterior: dins el
jardi hi ha «siquioles i safreigs i estanys i brolladors», que es podria relacionar amb
el fet d’haver entrat dins un pou i d’haver arribat al jardi a través d'una mina d’aigua
—és ben conegut el significat purificador i transformador de l'aigua i dels elements
que lenvolten.

Lheroina roman dins aquest casal durant set anys, on du una vida placida pero
esta marcada per la prohibicié dentrar dins la cambra del Corpet, fins que un dia
ell la crida a les dotze de la nit perque hi pugi damunt i volen durant set dies fins
arribar al castell del rei i la reina on acaba lencantament de I'heroi i es casen. Evi-
dentment, el marc meravellos que emmarca la rondalla fa que no calgui especificar
per on surten els herois i no es torna a parlar del pou ni de la mina. Resulta curios
que el repte i la fase devolucio estigui situada dins la terra i, en contraposicio, l'alli-
beracio arriba per laire.

Conclusions

Les coves de les rondalles d'Alcover poden ser llocs d’acollida i proteccio i dem-
presonament per a determinades dones que shi troben tancades i no en poden
fugir, és el cas que observam a «En Joanet de l'onso» T301B ALC. GG. I (1996:
237-261) i a «N'Agraciat» T554 ALC. GG. IV (2006: 399-404). En la primera la
dona es mostra conformada amb la situacio6 en la qual viu, fins que el fill I'alli-



bera, en la segona, la dona presenta més desitjos de fugir o de ser alliberada.

També poden ser llocs de repos del son: en alguns casos, la dona es troba dins
la cova en un estat de son profund com a «Es fii des pescador» T302 ALC. GG. I
(1996: 307-330) i quan I'heroi encén una espelma i la veu la rondalla canvia des-
pai, es deixa la cova i l'accié passa a la torre d'un castell. En aquesta cova hi ha una
foscor absoluta pero I'heroi s'hi sent a gust i manifesta explicitament la seva satis-
faccio i el benestar que hi troba. Reposa dins una cova amb el mateix son profund
I'heroina de «Na Magraneta» T709 ALC. GG. VI (2013: 260-272) fins que el fill de
rei l'agafa per endur-se-la al seu palau.

En altres ocasions, en canvi, les coves son un refugi per a les dones perseguides o
abandonades com passa a «Sa rondaia de Son Roig» T725 ALC. GG. VI (2013: 321-
325) 0 a «Na Catalina» T833A ALC. GG. VII (2017: 195-204). De vegades, son un
lloc de pas i 'heroina ha de travessar la cova com una prova més que ha de superar
en el procés de recerca d'alguna cosa com a «La fada Morgana» T428 ALC. GG. III
(2001: 265-272). O simplement s6n llocs on viuen alguns personatges de les ronda-
lles on elles han d’anar per un motiu o altre com a «Sa fia i sa fiastra des moliner»
T480 ALC. GG. III (2001: 423-429) o son el cau on es troben algunes dones com
a «Bruixes, bruixots i fullets: 1. Sa cova de Na Joana» T503 ALC. M. V (1997: 139-
141) i en fan de les seves, en aquest cas, com a bruixes que son. De vegades les coves
on apareixen dones estan situades geograficament en llocs coneguts com «Bruixes,
bruixots i fullets: 1. Sa cova de Na Joana» T503 ALC. M. V (1997: 139-141).

A més a més de les coves, apareixen a les rondalles dAlcover nombrosos llocs
subterranis que ens transporten a espais magics, nés un exemple «Es corpet des
pou d’En Gatell» ALC. M. XXII (1996: 20-40).
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